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Musik der Liebe: Sein einziges Klavierkon-
zert komponierte Robert Schumann seiner
Ehefrau Clara in die Finger — seinerzeit die
bedeutendste Pianistin Europas. 50 Jahre
spéter legte Gustav Mahler die Fiinfte sei-
ner frischgebackenen Gattin Alma zu FiiBen.
Die Urauffiihrung dieser Sinfonie spielte
das Giirzenich-Orchester unter der Leitung
des Komponisten, nun steht der finnische
Dirigent Sakari Oramo am Pult. Auch Clara
Schumann kénnte sich im heutigen Konzert
Uber einen wiirdigen Nachfolger freuen:
Genauso jung und genauso gefeiert wie sie
damals bei der Premiere ist Mao Fujita, ein
wahrer Vulkan an den Tasten.



Ein und
Alles

Robert Schumann

36 Konzert fiir Klavier und Orchester
a-Moll op. 54
1845

Allegro affettuoso
Intermezzo — Andantino grazioso
Allegro vivace

Pause



Gustav Mahler
75' Sinfonie Nr. 5 cis-Moll
1901-04

I. Abteilung

1. Satz: Trauermarsch. In gemessenem Schritt.
Streng. Wie ein Kondukt

2. Satz: Stlirmisch bewegt. Mit gréBter Vehemenz

Il. Abteilung
3. Satz: Scherzo. Kréftig, nicht zu schnell

Ill. Abteilung
L. Satz: Adagietto. Sehr langsam
5. Satz: Rondo-Finale. Allegro

Mao Fujita Klavier
Giirzenich-Orchester Kéin
Sakari Oramo Dirigent

So 02.02.25 11 Uhr
Mo 03.02.25 20 Uhr
Di 04.02.25 20 Uhr
K&lner Philharmonie

Konzerteinfiihrung 50 Minuten
vor Beginn mit Michael Lohse
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Herausfordernde Liebeserklérung:

Robert Schumanns Klavierkonzert

»Immer wohler. Eine Phantasie angefangen

(m. Orch.).« Dienstag, . Mai 18141, Robert Schumann
sitzt in der Leipziger InselstraBe in der Wohnung,
die er seit September 1840 mit seiner Frau bewohnt,
seit der auf dem Rechtsweg erkdmpften Hochzeit
mit der um neun Jahre jiingeren Clara Wieck. Die
22-jghrige Pianistin hat jetzt wieder mit dem Uben
begonnen, »eine Stunde Tonleitern und Uebungen
zu spielen, damit ich nur wenigstens nicht Alles ver-
lerne«, wie sie halb entschuldigend ins gemeinsame
Ehetagebuch schreibt, »aber mit dem Componie-
ren ist doch auch gar nichts mehr — alle Poesie ist
aus mir gewichen.« Da geht es ihm anders. Seine
»Friihlingssinfonie« hat Robert im Januar desselben
Jahres in wenigen Tagen hingeworfen, wdhrend
dieser Zeit allerdings durfte Clara keinen Ton spie-
len, die Wdnde hier sind zu diinn. Inzwischen ist

sie im flinften Monat schwanger. Was wird bleiben
von der europaweit gefeierten Virtuosin?

Weit mehr, wie wir wissen, als nur das »Chiara«-
Motiv in der Fantasie fiir Klavier und Orchester,

die Robert an diesem Tag begonnen hat und die
spdater den 1., den bahnbrechenden Satz seines
Klavierkonzerts bilden wird. Ein Konzert fiir Clara,
ohne sie nicht denkbar, nicht ohne die Frau, die
Pianistin und die Komponistin. Schon mit 14 Jahren
hat auch sie ein Klavierkonzert geschrieben, eben-
falls in a-Moll. Und als sie 19 Jahre alt ist, fordert
sie Robert heraus, »dass Du doch auch fiir Orches-
ter schreiben méchtest. Deine Fantasie und Dein



Geist ist zu groB fiir das schwache Klavier.
Sieh doch, ob du es nicht kannst?«

Schon lange teilen sich die beiden eine poetische
Parallelwelt, in der Clara Chiara heiBt, und die Ton-
Buchstaben daraus bilden das Motiv, auf das die
ganze neu entstandene Fantasie zurilickgeht: C, H,
A, A. Man hért es zuerst von der Oboe vorgetragen,
von Klarinette, Horn, Fagott sanft sekundiert.

Doch davor noch beginnt das Stlick mit einem Tutti-
schlag des Orchesters und einer Klavier-Eruption
wie aus einem Beifall erheischenden Virtuosenkon-
zert, das Schumann eben gerade nicht schreiben
wollte. Eine Akkordkaskade, von oben nach unten
stlirzend, ein von Energie platzendes »Da bin ich«.
Das kénnte Clara sein. Aber auch im »Chiara«-
Thema ist sie gegenwdrtig, so sanft wie wandelbar.

Dieses Thema tragt alles, es gibt kein anderes,
umso mehr daraus abgeleitete Motive und Varian-
ten, eine davon nach As-Dur entriickt im Sechs-
vierteltakt. Das ist der latente langsame Satz in
dieser Fantasie, mit der Schumann ein Konzept von
1836 redlisiert. Da dachte er in seiner Neuen Zeit-
schrift fiir Musik tiber eine neue Konzertform nach,
»die aus einem gréBeren Satz in einem maBigen
Tempo bestdnde, in dem der vorbereitende Theil
die Stelle eines ersten Allegros, die Gesangsstelle
die des Adagio und ein brillanter SchluB die des
Rondo vertreten.« In so einen Schluss geht es mit
dem Kaskadenmotiv, mit dem sich Klavier und
Orchester ablésen — ohrenfdlliges Beispiel fiir eine
weitere Novitdt: die dichte Verzahnung von



Die gefeierte Pianistin und ihr komponierender Gatte:
Clara und Robert Schumann auf einer Daguerrotypie von 1850



Solopart und Orchester. Die fiel Clara Schumann
bereits auf, als sie das Stiick probehalber mit

dem Orchester des Gewandhauses durchspielte:
»Das Clavier ist auf das feinste mit dem Orchester
verwebt — man kann sich das Eine nicht denken
ohne das Andere.«

Obwohl Schumann die Fantasie noch liberarbei-
tete, kam es vorerst nicht zur Drucklegung. Zu
stark war die Konvention des Konzerts in drei
Satzen, der Schumann allerdings erst 1845 nach-
gab. In vier Sommerwochen wird der Finalsatz
fertig, dessen Thema wiederum als Variante des
»Chiara«-Themas startet, in A-Dur und im rasan-
ten Dreivierteltakt. Den nutzt

ROBERT SCHUMANN

*08.06.1810 Zwickau

der Komponist fiir einen Ver-
langsamungseffekt: Je zwei

129.07.1856 Endenich Dreivierteltakte werden
Klavierkonzert a-Moll op. 54 streckenweise zu einem Takt
Urauffiihrung aus drei halben Noten um-
13.08.181H Leipzig (Kopfsatz) gedeutet, was zwar schon

04.12.1845 Dresden (vollstéindig)  ein dlterer Trick ist, hier aber

Zuletzt gespielt vom Giirzenich-  so raffiniert eingesetzt,
Orchester 18.06.2019 dass bis heute manche Diri-

Jean-Frédéric Neuburger, genten an dieser Stelle aus

Klavier

der Kurve fliegen. Weniger

Francois-Xavier Roth, Dirigent gewagt ist der »neutrale,

von Schumanns sonstigem
Klavierstil abweichende etlidenhafte Klaviersatz«
im Finale, dem Analytiker Markus Waldura zufolge
ein »Einlenken in Gattungskonventionen«, das
aber auch den Kontrast zur Poesie des 1. Satzes
unterstreicht.



Danach entsteht der kleine Mittelsatz, das Inter-
mezzo. Wie beilaufig schlieBt es an den Kopfsatz
an, indem die aufsteigenden Achtel aus dessen
Thema isoliert werden und sich zu einem Dialog
zwischen Klavier und Orchester entwickeln. Die
drei Tone zitieren aber ebenso das Thema aus der
Romanze in Clara Schumanns eigenem a-Moll-Kla-
vierkonzert. Fiir den Ubergang aus dieser vertrdum-
ten Innenwelt zum vitalen Finale wird unversehens
in den Holzblésern ein Teil des »Chiara«-Themas
zitiert. Auch das tréigt zu dem Eindruck bei, man
habe hier ein Konzert wie aus einem Guss vor sich.

Als Schumann seiner Frau die Noten libergibt, hat
sie wieder kaum Zeit zum Uben — im Mdrz 1845 ist
das dritte Kind der beiden zur Welt gekommen,

ein viertes ist bereits unterwegs. Trotzdem schafft
es Clara Schumann, das Werk am 4. Dezember
zur Urauffiihrung zu bringen. Das Presse-Echo ist
glénzend, entscheidend aber ist die Leipziger Erst-
auffiihrung am Neujahrstag 1846. Felix Mendels-
sohn Bartholdy leitet die Proben, widhrend — ver-
mutlich — Niels Wilhelm Gade die Auffiihrung im
Gewandhaus dirigiert. Im Juli des Jahres erscheint
das Opus 54 beim Verlag Breitkopf & Hartel. Dass
es bald zu den beliebtesten Klavierkonzerten des
Repertoires zahlt, ist Clara Schumann zu verdan-
ken: In den etwa 190 Auffiihrungen in Europa bis
1900 ist sie mehr als 100-mal die Solistin. Selbst
komponiert hat sie allerdings nur noch wenig, und
ein weiteres Klavierkonzert aus ihrer Hand kam
nicht liber den 1. Satz hinaus.



»Wie reich an Erfindung, wie
interessant vom Anfang bis
zum Ende ist es, wie frisch und
welch ein schénes zusammen-
hdngendes Ganzes!«



Gliick und Aufruhr:

Gustav Mahlers 5. Sinfonie

»Wie stellst du dir so ein componierendes Ehepaar
vor? Hast du eine Ahnung, wie lGcherlich und her-
abziehend vor uns selbst so ein eigentiimliches
RivalitGtsverhdltnis werden muss?« Im November
1901 hatten sich Gustav Mahler und Alma Schindler
ineinander verliebt, im Dezember stellte der Kom-
ponist der 19 Jahre jlingeren Frau schon Bedingun-
gen fiir die Zukunft. Sie lieB sich darauf ein. Viel-
leicht hatte er ihr da — die ersten drei Satze seiner
5. Sinfonie waren seit dem Sommer fertig — bereits
jenes Adagietto liberreicht, in dessen Partitur der
Dirigent Willem Mengelberg spdter schrieb: »Die-
ses Adagietto war Gustav Mahlers Liebeserkldrung
an Alma! Statt eines Briefes sandte er ihr dieses im
Manuskript, weiter kein Wort dazu. Sie hat es ver-
standen u. schrieb ihm: er solle kommen!!! (beide
haben mir dies erzéhlt!)«

Mahler reichte Alma dann doch noch Worte zu

den Tonen nach, die die Violinen in den ungewissen
Anfang hineinsingen: »Wie ich dich liebe, du meine
Sonne / Ich kann mit Worten dir’s nicht sagen ...«
Wie Mengelberg, der mit Mahler die Sinfonie erar-
beitete, dessen Vorstellungen von Phrasierung und
Tempo umsetzte, kann man in seiner Aufnahme
von 1926 héren, mit gut sieben Minuten die wohl
kiirzeste dieses Satzes, tiber dem »sehr langsam«
steht. Die meistgeh&rte von weit tiber 200 Aufnah-
men bis heute ist zweifellos die mit dem Orchestra
Dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia von
1971: Einfach deswegen, weil Franco Mannino hier



GUSTAV MAHLER

* 07.07.1860 Kalischt, B6hmen
1 18.05.1911 Wien

den Soundtrack fiir Tod in Venedig dirigierte,
Luchino Viscontis meisterhafte Verfilmung der
gleichnamigen Novelle von Thomas Mann. Das
Adagietto geht da keineswegs in der Lagune unter,
es trégt perfekt die morbide Atmosphdre, das
verbotene Verlangen des alternden Haupt-Prota-
gonisten Die Einstellungen und Schnitte zu Beginn
des Films folgen dabei subtil, wie eine gute
Choreografie, den Ereignissen in der Musik.

Zum allerersten Mal war die ganze Sinfonie am

18. Oktober 1904 im KdIner Giirzenich zu héren. Der
L4-jahrige Gustav Mahler hatte mit dem Célner
Stadtischen Orchester (dem spdteren Giirzenich-
Orchester) sieben Tage lang geprobt. Es wurde
keineswegs ein rauschender
Erfolg. »Nur zu einem schwa-
chen Beifall, der von Opposi-
tion nicht frei blieb« sei es

Sinfonie Nr. 5 cis-Moll gekommen’ vermerkte ein
Urauffiihrung 18.10.1904 KéIn  Kritiker, der ohnehin nur »eine

Zuletzt gespielt vom
Girzenich-

18.02.2019

Francois-Xavier Roth, Dirigent

groBe Reihe von Absurditéten«
Orchester gehort hatte. Mahlers Wiener
Assistent Bruno Walter, der
auch anwesend war, hatte eher
ein Problem mit der Umset-
zung: »Es war das erste und, ich glaube, einzige
Mal, dass mich die Auffiihrung eines Mahlerschen
Werkes unter seiner Leitung unbefriedigt lieB.«

Der Komponist selbst kabelte aus dem Domhotel
an seine Frau: »auffuehrung gut publikum ge-
spannt erst befremdet zum schluss begeistert.«
Indessen hatte er bereits zuvor nicht mit allzu



Immer fiir den groBen Auftritt zu haben: Aima Schindler,
seit MGrz 1902 Gustav Mahlers Ehefrau. Foto um 1910



viel Versténdnis gerechnet: »O, kénnt' ich meine
Symphonien fiinfzig Jahre nach meinem Tode
urauffiihrenl«, schrieb er Alma schon nach der
Generalprobe.

Im Trauermarsch, dem 1. Satz, héren wir zuerst
zwolf Takte lang nur Trompeten, Auftakttriole,
langer Ton. Zum einen ist das ein GruB von der
einen Fiinften zur anderen, zu Beethovens »Schick-
salsmotiv«. Dass diese Takte aber auch in Mahlers
Gegenwart fiihren, schreibt er selbst dazu. Die
Triolen »miissen stets etwas fllichtig (quasi accel.)
nach Art der Militadrfanfaren vorgetragen werden.«
Militartrompeter, so der Dirigent Michael Gielen
dazu, »spielen nicht rhythmisch, sie kdnnen nur
einfach stoBen und sie kénnen nicht sehr schnell
spielen: Sie spielen ZU schnell.« Und was sie spielen,
ist dasselbe k. u. k.-Signal, das schon Joseph
Haydn zitierte und das Mahler als Kind, von Mili-
tarmusik zutiefst fasziniert, in Iglau beim Spielen
auf dem Kasernengelénde héren konnte.

Noch vor dem amerikanischen Komponisten
Charles Ives hat Gustav Mahler Trivialmusik nicht
mehr oder weniger herablassend zitiert, sondern
als grundlegendes Material in seine Kompositionen
integriert: Mal quasi realistisch wie die Militarfan-
faren, mal an Brahms erinnernd eingekleidet wie
das zweite Thema, jenes schwelgerisch-melancho-
lische, in dem Musik des jiddischen Schtetl anklingt.
Iglau war freilich kein Schtetl, in Mahlers Familie
sprach man deutsch, »eine Klezmer-Gegend war
es nicht«, schreibt der Publizist Jens Malte Fischer



Uber das mdhrische Stddtchen. Allerdings schlieBt
er nicht aus, dass den Spielleuten dort »das Klez-
mer-ldiom nicht fremd war.« Bis heute riihren Auto-
ren und Wissenschaftler den Aspekt des »Jiidi-
schen«in Mahlers Musik mit eher spitzen Fingern
an, anders als Musiker von Leonard Bernstein bis
Uri Caine, der 1997 mit seinem Ensemble in einer
eigenwillig verjazzten Interpretation die ganze
Klezmer-Melancholie des Trauermarsches freilegte.

Aus demselben Bereich scheint das »molto cantan-
do«-Thema zu kommen, das im 2. Satz der Flinften
einem furiosen Ausbruch folgt. »Der Satz hat kein
erstes Thema im gewohnten Sinne«, schreibt Paul
Bekker in seinem 1921 erschienenen, heute noch
lesenswerten Buch Gustav Mahlers Sinfonien.
»Eine Art motivischen Ausrufes steht dafiir, zuerst
ganz knapp gefasst: flinf Bassnoten, wild und
leidenschaftlich hervorgestoBen, fast geschleu-
dert, rauh, gebieterisch, auffahrend [...]« Es bleibt
unerzdhlbar, was im Weltroman dieses Satzes alles
aufeinandertrifft, verzahnt und entwickelt wird
und in gréBter Spannung so verfolgbar bleibt, dass
eine groBe Erzdhlung mit Zuspitzungen, Abstlirzen,
mit Plateaus von gleiBendem Gllick entsteht.

Zugleich ist dieser 2. Satz ein kontrapunktisches
Ereignis. Intensiv hat sich Gustav Mahler mit Bach
beschaftigt, die Gesamtausgabe seiner Werke
stand in Mahlers Komponierh&uschen in Maiernigg.
Vollkommen kontrapunktisch durchgearbeitet

ist dann der 3. Satz, das Iéingste Scherzo, das je
geschrieben wurde — nach dem Weltroman des



2. Satzes ein beinahe kosmischer Walzer. Der
Tanzrhythmus hdlt alles zusammen, auch da, wo
er in Fugati, apokalyptischen Blaser-Aufschreien,
Paukenschlédgen untergeht. Und mittendrin er-
klingt dieser Walzer pur und schén, wie ein Riick-
blick oder eine Liebeserkldrung. Nichts stért den
sanften Schwung der Streicher, fiir 23 Takte ver-
schwindet die Kontrapunktik, man splirt die Sinn-
lichkeit dieses Tanzes. Wie ein Separée in einem
gewaltigen Raum hat Mahler ihn in die riesige Par-
titur gesetzt, intim instrumentiert. Es ist eine der
erotischsten Passagen, die er je geschrieben hat.

Insofern nimmt der Walzer die Liebeserkl@rung

im Adagietto voraus, das dem Scherzo als 1. Satz
folgt und in seiner Kiirze schon eine Introduktion
fiir das ohne Pause einsetzende Finale ist. Das
allerdings klingt zuerst gar nicht nach einem Finale.
Ein pastorales Gesprédch zwischen drei Bldsern
flihrt auf eine Piste der guten Laune, die aber nicht
ganz geheuer ist. Frohliches Getdse mit jéhen
Wechseln, drei Fugenthemen, die auch mal gleich-
zeitig erklingen, Gassenhauer-Ankldnge, Sieges-
motive wie aus einem Sandalenfilm — ist das ironi-
sche Musik? Sind die Fugen nur »Stilmasken«

auf einer Party? Freut Mahler sich des Lebens, der
Liebe? Dreht er durch? Kein anderer Satz der

5. Sinfonie ist so vieldeutig und disparat. Es gibt
darin auch eine Reminiszenz an das Adagietto, das
Tempo an dieser Stelle ist allerdings doppelt so
schnell, der Rhythmus téinzerisch, Koketterie wird
aus dem, was vorher Liebe war. lhrer kann man
sich eben nie sicher sein.



Der Festsaal im Kélner Giirzenich, Foto von 1910. Hier spielte das Giirzenich-
Orchester am 18.10.1904 die Urauffiihrung der 5. Sinfonie von Gustav Mahler.



»Symphonie heiBt mir
eben: mit allen Mitteln
der vorhandenen Technik
eine Welt aufbauen.«






Mao Fujita

Mit seiner musikalischen
Sensibilitat und Natiirlichkeit
hat der 25-jdhrige Pianist
Mao Fujita innerhalb kiirzes-
ter Zeit international Aufse-
hen erregt. Anldsslich seines
US-Debiits in der Carnegie
Hall 2023 schrieb die New
York Times: »Sobald seine
Finger die Tasten beriihrten,
tauchten Wellen von luftigem
Filigran, schén geformt und
vollendet, in fast ununter-
brochenen Strémen auf.«

Der in Tokio geborene Kiinst-
ler begann im Alter von drei
Jahren mit dem Klavierunter-
richt und gewann bereits als
Siebenjdhriger seinen ersten
internationalen Preis. Mao
Fujita studierte noch am
Tokyo College of Music, als
er 2017 beim renommierten
Concours International de
Piano Clara Haskil den

1. Preis sowie den Publikums-
preis, den Prix Modern Times
und den Prix Coup de Coeur

gewann. Zwei Jahre spdter
war er Gewinner der Silber-
medaille beim Tschaikowsky-
Wettbewerb in Moskau.

In der aktuellen Saison setzt
Mao Fujita seine beeindru-
ckende Reihe von Rezital-
Debiits in ganz Europa, Ame-
rika und Asien fort. Er kon-
zertiert mit Dirigenten wie
Semyon Bychkov, Riccardo
Chailly, Christoph Eschen-
bach, Marek Janowski,
Andris Nelsons, Jakub Hrisa
und Lahav Shani. Prominente
Orchester, die ihn immer
wieder als Solist einladen,
sind u. a. das Royal Concert-
gebouw Orchestra Amster-
dam, die Miinchner Phil-
harmoniker, das Gewand-
hausorchester Leipzig, das
Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Los
Angeles Philharmonic und
The Cleveland Orchestra.

Im September 2024 erschien
Mao Fujitas zweites Album
»72 Preludes«.






Sakari Oramo

Das Giirzenich-Orchester
freut sich sehr, dass es den
groBen Dirigenten ab der
Saison 2025/26 fiir finf Jahre
als Artistic Partner gewinnen
konnte. In der aktuellen Spiel-
zeit ist er in drei Konzertpro-
grammen mit einem breiten
Repertoire prdsent.

Die engagierte Pflege von
Musik unserer Tage ist fir
Sakari Oramo Anliegen und
Bekenntnis zugleich. Der 1965
in Helsinki geborene Kiinstler
studierte zun&chst Violine

an der beriihmten Sibelius-
Akademie seiner Heimatstadt
und war danach Konzert-
meister des Finnish Radio
Symphony Orchestra. Ab
1989 absolvierte er dann eine
Dirigenten-Ausbildung bei
Jorma Panula an der Sibelius-
Akademie. Als noch relativ
unbekannter Dirigent gelang
ihm 1998 ein erster sensatio-
neller Erfolg: Er wurde als
Nachfolger von Sir Simon

Rattle Chefdirigent des City
of Birmingham Symphony
Orchestra. Ab 2003 kehrte
Oramo zum Finnish Radio
Symphony Orchestra zuriick
und war neun Jahre lang
dessen Chefdirigent. Gleich-
zeitig wirkte er von 2008 bis
2021 als Chefdirigent des
Royal Stockholm Philhar-
monic Orchestra.

Derzeit ist Oramo Chefdiri-
gent des BBC Symphony
Orchestra. Zu seinen weiteren
regelmdaBigen Partnern
zdhlen die Berliner Philharmo-
niker, das Gewandhausor-
chester Leipzig, die Staats-
kapelle Dresden, das Boston
Symphony Orchestra und
das New York Philharmonic.

In einem Video, das wir mit
Sakari Oramo gedreht haben,
erfahren Sie mehr liber ihn:




Gurzenich-Orchester Kéln

Das Giirzenich-Orchester,
fest verwurzelt in KéIn, aber
offen fiir die Welt, steht fiir
wegweisende Interpretatio-
nen, innovative Programme
und vielfdltige Angebote liber
den Konzertsaal hinaus. Wir
zéhlen sowohl im Konzert- wie
auch im Opernbereich zu

den fiihrenden Orchestern
Deutschlands und verfiigen
wie kaum ein anderes (iber
eine Tradition, die Musikge-
schichte schrieb.

Gegriindet wurde das Or-
chester 1827 durch die Con-
cert-Gesellschaft K&ln, seine
Vorgeschichte Iésst sich aber
bis zur mittelalterlichen
Musikpflege in KIn zurlick-
verfolgen. Seit 1888 sind wir
das Orchester der Stadt KdIn
und begeistern in etwa 50
Konzerten pro Saison in der
K&lner Philharmonie mehr als
100.000 Besucher. AuBer-
dem treten wir als Orchester

der Oper K&In in jeder Spiel-
zeit bei etwa 160 Vorstellun-
gen auf.

Unsere Ehrendirigenten sind
Giinter Wand (1946-1974)

und Dmitrij Kitajenko. Desig-
nierter Giirzenich-Kapellmeis-
ter und Generalmusikdirektor
der Stadt K&In ab 2025/26

ist Andrés Orozco-Estrada.

Mit Stolz blicken wir auf un-
sere groBBe Vergangenheit
zuriick: Herausragende Wer-
ke des romantischen Reper-
toires von Johannes Brahms,
Richard Strauss und Gustav
Mahler erfuhren mit dem Giir-
zenich-Orchester ihre Urauf-
flihrung. Dieses Erbe ist heute
fiir uns und unsere Dirigenten
Ansporn, Briicken zur Musik der
Jetztzeit zu schlagen: Auch
hier kénnen wir auf eine beein-
druckende Liste bedeutender
Urauffiihrungen verweisen.



Etwa 150 Musikerinnen und
Musiker der internationalen
Spitzenklasse machen uns mit
Herzblut zu dem, was wir sind:
ein Orchester auf héchstem
Niveau und mit unbegrenzten
Ausdrucksmdglichkeiten.

Voller Freude und ohne Be-
riihrungsdngste verlassen

wir aber auch den klassischen
Konzertsaal, um mitten in

der Gesellschaft Menschen
schdpferisch zu inspirieren.
Mit Auftritten in Seniorenein-
richtungen und Kindergérten,
Workshops, Schiilerkonzerten
sowie Angeboten wie der
Familienkarte begeistern wir
unterschiedlichste Zielgrup-
pen fiir Musik. Initiativen wie
das Kélner Blirgerorchester
und der Kdlner Biirgerchor la-
den zum aktiven Mitmachen
ein. Natiirlich sind wir auch

im digitalen Raum mit unseren
Livestreams GO Plus sowie
mit Podcasts und Videos

unterwegs. Vielfach preis-
gekrénte CDs machen uns in
unserer Einzigartigkeit als
Kulturbotschafter der Stadt
K&lIn fiir die Welt erlebbar.

Seit der Saison 2023/2% sind
wir neben London Philharmo-
nic Orchestra und Rotterdams
Philharmonisch Orkest eines
der drei Residenzorchester
des Concertgebouw Brugge.

Giirzenich-Kapellmeister
Andrés Orozco-Estrada (ab 2025)
Francois-Xavier Roth (2015-202%)
Markus Stenz (2003-2014%)
James Conlon (1990-2002)
Marek Janowski (1986—1990)

Yuri Ahronovitch (1975-1986)
Giinter Wand (1946-1971)

Eugen Papst (1936—194k)
Hermann Abendroth (1915-1934)
Fritz Steinbach (1903-1914)

Franz Wiillner (1884-1902)
Ferdinand Hiller (1849-188k)
Heinrich Dorn (1843-1849)
Conradin Kreutzer (184+0-1842)



Orchestermitglieder

1. Violine

Ursula Maria Berg 1. Konzertmeisterin
Natalie Chee 1. Konzertmeisterin
Jordan Ofiesh stv. Konzertmeister
Anna Heygster stv. Konzertmeisterin
Arata Yumi stv. Konzertmeister
Dylan Naylor stv. Konzertmeister,
Vorspieler

Alvaro Palmen Vorspieler

Rose Kaufmann

Adelheid Neumayer-Goosses
Demetrius Polyzoides

Elisabeth Polyzoides

Colin Harrison

Petra Hiemeyer

Anna Kipriyanova

Juta Ounapuu-Mocanita

Toshiko Tamayo

Daniel Dangendorf

Nikolai Amann

Valentin Ungureanu

Amelie Gehweiler

Marie-Noélle Richard

Evgenia Sverdlova

Sophia Eschenburg

Isabell Mengler

Miljana Griebl-Vujovic

Isabell Mengler

Alicia Choi

Sara Molina Castellote*

2.Violine

Sergey Khvorostukhin Stimmfiihrer
Kaoru Oe Stimmfiihrer

Christoph Rombusch stv. Stimmfiihrer
Marie Sparovec stv. Stimmfiihrerin
Andreas Heinrich Vorspieler
Miyeon Lee Vorspielerin

Martin Richter

Sigrid Hegers-Schwamm

Joanna Becker

Susanne Lang

Nathalie Streichardt

Jana Andraschke

Hae-Jin Lee

Anna Isabel Haakh

Will Grigg

Guglielmo Dandolo Marchesi

Anna van der Merwe

Marina Hermida Rodriguez
Ayane Okabe

Elisabeth Gebhardt

Kiki Marshilia Shibayama
Anne-Sophie Mundt
Rebecca Joy Fidler*
Alexandra Ruth Arba*
Marina Geldsetzer**

Ernst Jan Vos**

Viola

Nathan Braude Solo
Oykii Canpolat Solo
Mischa Pfeiffer stv. Solo
MinGwan Kim stv. Solo
Martina Horejsi-Kiefer Vorspielerin
Bruno Toebrock
Vincent Royer
Gerhard Dierig
Annegret Klingel

Antje Kaufmann

Ina Bichescu
Eva-Maria Wilms
Maria Scheid
RudiWinkler

Sarah Aeschbach
Felix Weischedel

Rica Schultes

Hayasa Tanaka
Chaevon Lim

Yunqging Cao*

Violoncello

Ulrike Sch&fer Solo

Bonian Tian Solo

Joachim Griesheimer stv. Solo
Jee-Hye Bae stv. Solo

Angela Chang Vorspielerin
Franziska Leube

Georg Heimbach

Daniel Raabe

Sylvia Borg-Bujanowski
Katharina Apel-Hiilshoff
Julian Bachmann

Maialen Eguiazabal Arruabarrena
Michael Bosch

Jonathan DriBner

Nayoon Lee*



Kontrabass

Johannes Seidl Solo
Christian Geldsetzer Solo
Ertug Torun stv. Solo
Konstantin Krell Vorspieler
Greta Bruns

Jason Witjas-Evans

Jon Mikel Martinez Valgafén
Daniel Lépez Giménez
Pavel Hudec

Zhilong Liu*

Fl6te

Alja Velkaverh-Roskams Solo
Paolo Ferraris stv. Solo
Rossana de Jesus Valente
Priska Rauh Piccolo
Francesca D’Odorico*

Oboe

Horst Eppendorf Solo

Tom Owen Solo

Sebastian Poyault stv. Solo
Ikuko Homma Englischhorn
Lena Schuhknecht Englischhorn
Christopher Vettraino
Margarida Martins*

Klarinette

Oliver Schwarz Solo

Blaz Sparovec Solo

Andreas Oberaigner stv. Solo
Bdlint Gyimesi

Tino Plener Bassklarinette
Thomas Adamsky Bassklarinette
Jaume Cerda-Marti*

Fagott

Thomas Jedamzik Solo
Miriam Kofler Solo

Jorg Steinbrecher stv. Solo
Miriam Kops

Eugénie Ricard

Diane Mugot Kontrafagott
Pauline Trottin*

Horn

Egon Hellrung Solo

Achille Fait Solo

Johannes Schuster stv. Solo
Willy Bessems stv. Solo
Gerhard Reuber

Andreas Jakobs

Jens Kreuter

Joérn Koster

David Neuhoff

Trompete

Bruno Feldkircher Solo
Simon de Klein Solo
Pierre Evano stv. Solo
Gdébor Janosi stv. Solo
Klaus v.d. Weiden
Benedikt Neumann
Gregor Rogelja*

Posaune

Aaron AuBenhofer-Stilz Solo
Julius Joachim Solo

Carsten Luz stv. Solo

Markus Lenzing stv. Solo
Leonardo Fernandes

Christoph Schwarz Bassposaune
Jan B6hme Bassposaune
Benjamin Joost-Meyer zu Bakum*

Tuba
Karl-Heinz Gléckner Solo
Frederik Bauersfeld Solo

Pauke
Robert Schafer Solo
Peter Fleckenstein Solo

Schlagzeug

Alexander Schubert Solo
Uwe Mattes Solo

Stefan Bodner Solo
Lukas Schrod Solo
Christoph Baumgartner
Johannes Berner*

Harfe

Antonia Schreiber Solo
Saskia Kwast Solo
Jernej Misic*

* Mitglied der Orchesterakademie
** Gast (Stand: 22.01.2025)
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Passion



Vorschau

Schall
und Rausch

S0 23.02.25 11 Uhr
Mo 24.02.25 20 Uhr
Di 25.02.25 20 Uhr
Kélner Philharmonie

Edward Elgar
Konzert fiir Violine und
Orchester h-Moll op. 61

Albert Roussel
Suite Nr. 2 aus dem Ballett
Bacchus et Ariane op. 43

Maurice Ravel

La Valse

Poéme choréographique
pour orchestre

Frank Peter
Zimmermann Violine

Ariane Matiakh Dirigentin

Tickets und weitere Infos:

Magisch

Sa 08.03.25 20 Uhr
S0 09.03.25 11 Uhr
K&lner Philharmonie

Maurice Ravel
Valses nobles et
sentimentales

Anders Hillborg
Klavierkonzert Nr. 2
»The MAX Concerto«

Hector Berlioz
Symphonie fantastique
op. 14

Emanuel Ax Klavier

Sakari Oramo Dirigent

Tickets und weitere Infos:
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